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L'ombre de Merlin
André Breton et la pensée celtique

Il est généralement admis que l'intérét passionodéppar André Breton a la
culture celtique résulterait d’'une découverte tadiLui-méme a proclamé hautement
la révélation que fut pour lui 'ouvrage de Landdlengyel surL’Art gaulois dans les
médailles: « Nul autre ne m’a jamais aidé a accomplir @xaltant voyage par I'esprit.
Sans pouvoir, de la premiere a la derniere pagdgtacher les yeux, j'ai vu s’élaborer
graduellement une image du monde appréhendé damesstituantes fondamentales et
comme ramené a son essence, ou les pouvoirs geit'ss conjuguent aux élans du
coeur ». C’est pour lui 'occasion de reconnaitre la lureigarticuliere du « génie
gaulois » — lumiere de l'ordre dellumination, par opposition a €lucidationqui fait
prévaloir I'intelligible sur le sensible. Il y tro@ de nouvelles armes a opposer aux
tenants du réalisme de tradition classico-romain@’'un art purement « rétinien », au
profit d’'un art fondé sur le rythme universel etplalysémie des symboles. Il y voit en
méme temps un terrain non de conciliation mais @gassement du débat, qui faisait
rage alors, entre le figuratif et I'abstractionpitbclame sans attendre, dans un article de
1954, le « Triomphe de I'art gaulois ».

L’ébranlement est assez fort pour inciter Bretorcalaborer directement a
I'organisation d’'une exposition ouverte en févmears 1955 au Musée Pédagogique et
intitulée Pérennité de I'art gauloigen ce temps-la linstitution de la rue d’'Ulm, qui
n'avait pas encore inventé la “didactique”, congaitéqu’il pouvait étre de sa mission
de s’intéresser, comme le disait sa directriceéém du catalogue, aux « problemes que
posent les origines de I'art occidental »). Lesaorgateurs s’étaient attachés a établir la
continuité de ce que Charles Estienne nommait ligiee de I'hérésie », depuis les
monnaies gauloises jusqu’'a I'Ecole de Paris. Unempgre partie, intitulée «Art

gaulois : art pré-francais », assurait le passagea@hde gaulois au monde roman. On y

1 « Présent des Gaules »Lm Surréalisme et la Peintyr&allimard, 1965, p. 334.



retrouvait 'empreinte d’André Varagnac qui remadntgpar-dela les Gaulois eux-
mémes, jusqu’'a l'art meégalithigue et soulignait legparentés eurasiatiques »
(métallurgie du Koban, art des steppes), pour dm&nt affirmer avec intrépidité : « A
n‘'en pas douter, c’est en Chine qu’il faut cherclhes prototypes ». Une égale
intrépidité animait les responsables de la secqratéie de I'exposition, « De lart
gaulois a I'art moderne » : André Breton, Lancdlengyel et Charles Estienne. Le
catalogue comportait un texte de chacun d’eux. @mait celui de Breton, au titre
volontairement ambigu, « Présent des Gaules »,srafans I'édition de 1965 du
Surréalisme et la PeinturdPour les trois organisateurs, faisant front comroantre
«la contagion gréco-latine » (Breton), « l'espaimthropomorphe grec » (Lengyel),
«|'ordre mental latin-méditerranéen » (Estienné@j¢ritage de la Gaule se laissait
reconnaitre dans des ceuvres aussi diverses qes cl Seurat, Gauguin ou Henri
Rousseau, Arp, Messagier ou Poliakoff, et naturedlet dans le surréalisme qui,
comme le dit Charles Estienne, « est ici chez.lui »

L’année suivante, la publication d&€ands Bardes Gauloiprésentés par Jean
Markale offrit 'occasion de prolonger I'écho obtepar I'exposition et de poursuivre la
découverte dans le domaine des textes poétiquesutarture de I'ouvrage, le texte
d’André Breton superbement intitulé « Braise apigd de Keridwen ».

Les biographes de Breton s’accordent & ne voir dassextes que I'enthousiasme
tardif d’'un poéte vieillissant, peinant a retrougen audience dans la France de I'aprées-
guerre. «ll fallut attendre 1954 pour voir Bretam gassionner pour la culture de la
Bretagne de ses ancétres », et « défendre la euteitigue avec une fougue quasi
nationaliste », affirme Mark Polizzot#. Le méme biographe soupgonne méme
gu’ « une crainte de la mort » aurait pu jouer @e dans cette « adhésion véhémente ».

Le grand arbre a été abattu ; on en est réduila Surface du
fleuve, a voir étinceler au passage ses feuilles du d’argent
et & soupconner, sur des empreintes, les hautesempcés qui
I'entouraient.

Nous voudrions montrer que lI'adhésion passionn&enganifeste Breton pour la

culture celtique n’'implique aucune bifurcation, ane déviation dans l'ordre des
valeurs revendiquées par le surréalisme dans &adérla poésie et de I'imaginaire. A
relire les textes poétiques de Breton, il apppajaé les informations apportées par

Lengyel et par Markale ont été a l'origine d’'uneaenaissance plus que dune

2 Mark Polizzotti,André Bretontrad. Jean-Francgois Sené, Gallimard, 1999, p. 669



découverte : Breton aura pu prendre consciencesdiugsistible convergence et donner
un nouveau cadre de références a un univers mgutatait déja le sien depuis bien
longtemps. Peut-étre n’aurait-il pas eu l'occasitécrire le nom de Keridwen si le

jeune Markale n'avait pas attiré son attention legrpoemes de lI'ancienne tradition
galloise, plus précisément sur «ce qui nous estepa des textes d’Aneurin, de
Llywarch-Hen, de Myrddin [nom gallois de Merlinlurgout de Taliesin ». Mais la

parenté profonde qui relie Breton a lI'imaginairdtigae et a tout ce que représente
symboliqguement la figure de Merlin n’en existefs moins.

Dans un poeme ou Taliesin évoque ses vies antésieun vers pouvait suffire a
attirer I'attention de Breton sur Keridwen : «iJB&é doué de génie / par le chaudron de
Keridwen »3. En lui attribuant un trépied, Breton suggére enpére lecture une sorte
de sybille celtique. Mais ce trépied n’est pasiegesou vaticiner. Posé sur un feu, il est
destiné a recevoir un chaudron — vrai chaudronodeiese. Le personnage en effet n'a
rien de rassurant. Le récit gallois de I'Histoile Taliesindonne sur elle des précisions
gu’il vaut la peine de rappeler — que Breton ereaitonnaissance ou non. Cette femme
« qui, d'apres le livre, était savante et compé&tatans les trois arts, a savoir : magie,
divination, sorcellerie », a un fils monstrueux tnsurnom gallois signifie a peu pres
« Monstre Noir $. Souhaitant «le doter de linspiration prophétiget le rendre
capable de raconter le monde a venir », elle @ytparvenir « par la vertu des plantes,
par le travail et la ruse ». Elle fait donc bouitlans son chaudron pendant un an et un
jour des plantes dont les vertus doivent se corteats trois gouttes : 'homme sur qui
retomberont ces gouttes « deviendrait trés savanlee multiples sciences, et serait
rempli de I'esprit prophétique ». Ces trois gouttéses a part, ajoute le texte, le suc de
ces plantes « serait le plus violent poison quigxister au monde, il ferait exploser le
chaudron en morceaux et se répandrait a la sudada terre. » Un garcon nhommeé
Gwion Bach, chargé d’entretenir le feu sous le dhaw, réussit & évincer le fils de la
sorciere et a recevoir sur lui les trois gouttemrgées de puissance. Le chaudron éclate,

3 Traduction donnée par J. Markdles Grands Bardes gallgi®aris, Falaize, 1956, p. 98. Pierre-Yves
Lambert traduit : « J'ai recu l'inspiration poétedu chaudron de Keridwen bels Quatre Branches du
Mabinogiet autres contes gallois du Moyen Agaduit du moyen gallois, présenté et annoté Prre-
Yves Lambert, Paris, Gallimard, 1993, col. L'aules ¢heuples, p. 346). Dans le méme poéme, Markale
refuse la traduction généralement proposée du«wéean le Prophéte m'appelait Merlin » qui constitu
selon lui « un non-sens absolu », et propose «léeBnophéte m'appelait 'Homme de la Mer ». P.-Y.
Lambert maintient : « Jehan le devin m'a appeléliMer/ Mais désormais tous les rois m’'appelleront
Taliesin »,ibid.

4 Les Quatre Branches ddabinogd, éd. citée, p. 401, note 3. Nous citorididtoire de Taliesird’aprés

ce volume (p. 331-351).



et une poursuite acharnée s’engage entre Keridwe@waon, chacun recourant a
diverses métamorphoses pour tromper I'autre : nbigifi connu des contes populaires,
qui peut revétir un sens particulier en contextéqree. En définitive Gwion se change
en grain de blé dans une grange, et Keridwen ete pmire qui absorbe tout le blé.
Ayant ainsi avalé Gwion, « elle le porta pendantfmeois, jusqu’au moment ou elle lui
donna naissance » : I'enfant sera plus tard nomatiésin.

Selon le récit gallois (qui n'est conservé que daes manuscrits tardifs),
Keridwen serait donc a la fois la persécutriceagiénitrice de Taliesin-Merlin, c’est-a-
dire du barde par excellence. Gwion profite de sawvoir, qui lui procure la
connaissance poétique et prophétique. Mais en nmémes il la trompe, puisqu'il
tourne a son profit la magie du chaudron destingésade la sorciére. Celle-ci parvient
a manger littéralement I'imposteur, mais le noutatsa substance pour le faire naitre a
nouveau en tant que Taliesin. On voit la richeysebslique des rapports tissés par la
tradition entre le poete et Keridwen. Celle-ci treke pas aussi bien la Sorciére
rimbaldienne d’ «Aprés le Déluge » ? «et.la Reine, la Sorciére qui allume sa braise
dans le pot de terre, ne voudra jamais nous ragoot qu’elle sait, et que nous
ignorons ».

Rimbaud reste toujours présent a I'esprit de Bretes textes qu'il écrit sur I'art
gaulois multiplient les références : « Toute lasfiom est de savoir s'il convient d’en
finir avec les “apparences actuelles®. sl s’interroge, a propos des monnaies du nord-
est de la Gaule : « Et si le caprice voulait quserdemandat, songeant a celui qui a dit :
“J'ai de mes ancétres gaulois I'ceil bleu-blanadavelle étroite et la maladresse dans la
lutte”, quel regard, dans la direction de ce lieillg vit naitre, préexista au sien, on ne
s’étonnera guére de le trouver tourné vers l'ietéri dans ces domaines du nord-est de
la Seine qui, au fur et a mesure gqu’on s’éloigndad®léditerranée, tendent a ne plus
retenir que le conceptuelt» Cette méme réverie ou « caprice » le conduitbliétdes
rapprochements également hasardeux, fortement exggs) il faut le dire, par le texte

de Lengyel, entre telle ou telle monnaie gauloise émanant geuple et d’un territoire

5 « Triomphe de I'art gaulois », ire Surréalisme et la Peinturéd. citée, p. 324.

61d., p. 330-331.

7 Celui-ci essaie de caractériser le style qui teguevpre a chaque peuple gaulois. Ainsi le style
« violent » des Baiocasses [région de Bayeux] seradlouci » chez les Aulerques Cénomans [région du
Mans] qui « présentent un art plus poétique ». @pps des monnaies des Parisii, Lengyel n’hésiteapas
écrire qu’ il y a deux mille ans « les Parisii amtenté la dignité et I'élégance de I'occident futuet a
reconnaitre dans les ailes d'un Pégase transforeméélet protecteur « la premiére Ecole de Parisoa



connus, et ses admirations de toujours : « Destalbractéristiques se sont si bien
maintenues en profondeur, a la base du génie dataxlle chaque contrée, qu'on se
défend mal de voir scintiller I'esprit de Tristaw®iere dans un billon armoricain de la
trouvaille de Morlaix, celui de Charles Cros dang monnaie d’or des Parisii ou, dans
le «bateau solaire » atrébate, d’'un or beaucoup phle, celui du Maeterlinck de
Serres chaudes? Ce qui lui importe alors est d’affirmer la contirdud’une ligne non
latine, étrangere a la «banale et illusoire clari®@éditerranéenne, et formant une
« chaine » au centre de laquelle «fulgure la padel Rimbaud, qui prend valeur de
commandement : “Donc le poéte est vraiment voleerfeu [etc.]. Trouver une
langue” »°. Que l'auteur de « Mauvais sang » ait pris plasse rabaisser lui-méme en
reprenant I'imagerie de Gaulois barbares beurramt thevelure, qu’il ait vu en eux
«les écorcheurs de bétes, les brlleurs d’herbesplies ineptes de leur temps »,
n'empéche pas Breton de I'enrbler dans I'arméeréesons de Keridwen. Il préfere se
souvenir, dans « Michel et Christine », de « I'meenau front rouge, 6 Gaule », pour
laisser le lecteur sur une question : « “Fin déylle”, conclut Rimbaud. Mais qui
sait ? »10,

Voila donc les Gaulois, ou plutét les Celtes, staé@ point de départ du courant
de I'art moderne qui conduit au surréalisme. Cstrpas un point de départ absolu. Les
Celtes ne font que prendre la place qui leur est duqu’un « processus de refoulement
d’'une ténacité exceptionnellélieur avait trop longtemps refusée, parmi les en@at
de formes ayant élaboré une image du monde fonddessrythmes et sur la vision de
I'invisible. lls viennent s’ajouter, sans s'y suhstr, aux représentants universels de cet
art « magique » auquel Breton devait consacrerdsonier grand ouvrage. Mais ils ont
sur tous les autres un avantage considérable : pemximité. Avec ces ancétres si
longtemps meéprisés, on se retrouve enfin chez rigreéson n’en fait pas mystere : les
« arts dits primitifs », ou I'esprit moderne a dfe¥ et s’est découvert « un support et
des ressources durables », nous restent tout dee n@ntains : « I'ethnographie ne
pouvait aller a si grands pas qu’elle réduisitgetide notre impatience, la distance qui

nous sépare de I'ancien Maya ou de 'actuel Abmegaustralien, du fait de ce qui nous

esprit inventif ». I’Art gaulois dans les médaille€d. Corvina, Montrouge, 1954, p. 33 et planches
XXV et XXIX.)

8 « Présent des Gaules », éd. citée, p. 336.

9 Braise au trépied de Keridwen,Rerpective cavaliéreGallimard, 1970, p. 130-131.

101d., p. 136.

11 « Triomphe de I'art gaulois », éd. citée, p. 326.



reste étranger dans leurs aspirations comme de tref partielle intelligence de leurs
meceurs. Ce que nous puisions dans leur art péctadréntout par un manque de
contact organique a la base, laissait sur une ssfme de déracinement3. Les
monnaies gauloises, affirme Breton, révélant dans tiversité le « génie propre de
chaque terroir » nous mettent « en possession di tallurique qui nous manquait »
13,

Il en va de méme dans le domaine poétique. La karidonique » de cette langue
que cherchait Rimbaud et qui serait « de I'ame péune », « on I'a demandée tour a
tour aux chants sumeériens, a ces grands noctumés rdusique des spheres que nous
apportent led.ivres des Mortsles Egyptiens, des Thibétains, a ce que, du pafem
d’elles-mémes, exhalent avant de s’éteindre lefis@tions précolombiennes. Il n’était
pas trop tot qu’on s’avisat qu’elle pourrait bieroia enchainé les mémes vibrations sur
les lieux de notre propre foulée, soit ou nous nomsvons en rapport direct, tellurique,
avec elle »'4. On note avec curiosité la reprise de I'adjecti€lfurique » que Breton
soulignait dans le texte de 1954. Cet accent mislauerre, le génie du terroir,
'atavisme (il est question dans la méme page dasursaut atavique ») pourrait
reconduire sur la pente dangereuse du vieil ereaeamt barrésien. Laissons ce débat a
la porte. C’est en écartant I'hypothese indémotierahune sensibilité ethnique héritée
de la mére ou d’'une obscure filiation — tout ausphourrait-on arguer du réle que
jouerait ici le nom-du-pére — que l'on tentera dévie les rapports du surréalisme
bretonien avec le monde celtique, en cherchant particulierement a détecter la
présence de Merlin dans des textes ou il n'estimmammé mais ou son ombre se

profile, comme celle d’un passant obsédant dartahleau de Chirico.

Mais enfin ou sommes-nous
Je lustre de deux doigts le poil de la vitre
Un griffon de transparence passe la téte

Apres les années d’exil, la découverte des Antilesoyage chez les Hopis, les
contacts haitiens, I'enthousiasme manifesté posrGaulois ne marquerait-il rien
d’autre qu’un retour au pays ? Si le livre de Lawickengyel fut une révélation dans le

domaine plastique — révélation préparée, il fautite, par le Malraux de¥oix du

12 « Présent des Gaules », p. 333.
13 « Triomphe de I'art gaulois », éd. citée p. 33@ Brésent des Gaulesich, p. 334.

14 Braise..., éd. citée, p. 133.



silence(1951) dont Breton reprend avec €éloge quelquesudltations — il s’en faut que
l'auteur desManifestesait attendu les années 50 pour se montrer sersibfgritage
celtique en littérature et en poésie. A coup sé@rnest pas Jean Markale qui lui a
révélé les hauts lieux de la littérature arthureenmentre la Fontaine de Barenton et le
Val-sans-Retour, non loin du troublant village dellé-Pensée, au cceur de cette
fabuleuse forét de Brocéliande ou luit encore méis la lance de Percevdb»Sans
parler des séjours annuels que Breton faisait &hbchez ses parents, on sait qu’'un
meédiateur s’était présenté de longue date — etssomenir s'impose a |'esprit de
Breton chaque fois qu’il est question de la traditiceltique. C’est l'auteur de
L’Enchanteur pourrissanét d'Onirocritique, lui-méme nourri dés ses jeunes années des
romans arthuriens. Dans sa voix, dira Breton péud,t« s’étaient fondues celles de
Simon Mage et de Merlin's:

On se souvient que dah&Enchanteur pourrissanApollinaire reprend le theme
traditionnel de Merlin « enserré » par Viviane démsombe, mais continuant & parler
tandis que son corps se décompose. Il en tire sipece d'oratorio de Noél a rebours,
ou il ne s’'agit pas de ceélébrer une naissance ul@ase mais une mort paradoxale.
Merlin dans son tombeau recoit la visite d’'une mudie d’animaux et de personnages
légendaires ou merveilleux qui lui apportent defsaofles incongrues, tandis que la
Dame du Lac vient se moquer de lui avant de plornges son beau palais « plein de
gemmes et de reflets ». S’ouvrant dans l'origirg#el909 sur la simple reprise d’un
passage deancelot du lacl'ceuvre s’acheve par les page®dirocritique (publiées en
1908 dand.a Phalangg: I'enchanteur cesse alors d’étre un personnage gevenir
pure voix lyrique.

Il n'est pas douteux que la lecture de cette ceulmet le merveilleux s’accorde si
bien a l'imaginaire de Breton, marqua celui-ci mgés. Dans l'article sur Apollinaire
repris dand.es Pas perdysl s’y réfere une premiere fois indirectementragms de
Tristouse Ballerinette-Marie Laurencin, «elle q@n d'autres temps, s’appelant
Viviane ou la dame du Lac, enchanta Merlin. Aloggadelle venait danser sur la tombe
de I'enchanteur gu’elle avait fait mourir » (I, 2234) ; a la fin de I'article, Breton se
refuse a voir dans le destin de I'enchanteur aépollinaire (qui lui avait demandé de

terminer son étude par une prophétie le concernanil)est des étres qu’on aime assez

15 Braise..., éd. citée, p. 136.

16 Entretiens radiophoniquesn Euvres complétesBibliothéque de la Pléiade, t. Ill, p. 452. Les
références entre parenthéses dans la suite duréewterront a cette édition (tomaison et page).



pour ne pas vouloir se figurer leur histoire futukt je m’interdis de parler ici de
L’Enchanteur pourrissantomme de l'histoire future de Guillaume Apollires (I,
215). Un article de 1954 (« Ombre non pas serpes aarbre, en fleurs ») donne la
clé du passage, en méme temps que son opiniofosuNTe : «[...] je constate que jai
di me référer &’Enchanteur pourrissant;un des plus admirables livres d’Apollinaire
qgue, par un obscur pressentiment, javais laiseé lambre jusqu’alors et que jai été
amené a prononcer le mot “tombead”. xCe qui est slr, c’est que plusieurs textes des
annees 1924-1927 témoignent plus que de réminissend’une secrete accointance de
Breton avec I'enchanteur qu’Apollinaire avait rerarssceéne.

Moi qui entend cela du fond de mon tombeau
Je me garde d'y contredife

Au début de Introduction au discours sur le peu de réal{gchevé en janvier
1925), Breton se réve en Thésée, « mais Thésé&nenfpour toujours dans son
labyrinthe de cristal ». De ce Théséans fi| prisonnier a jamais d'une prison
transparente, I'imagination passe sans effort avesar de Merlin dans sa prison d’air,
ou de verre. Le souvenir s’actualise en effet deages plus loin, apres que le locuteur
ait revétu une armure capable de lui faire retrodwe peu de la conscience d’'un
homme du XIVsiécle”. Dans le “Colloque des armures” qui s’énsine “Autre voix
de femme” fait entendre ces propositions :

Je n'existais que pour vingt buissons d’aubépiriestCd’eux qu’est
fait, hélas ! ce corselet charmant. Mais jai coraussi la pure lumiere :
I'amour de I'amour.
C'est «le monde méme deEnchanteur pourrissant, comme le confirment les

rapprochements établis par les éditeurs de lad&did 1441). A travers cette « Autre
voix de femme », c’est la mythique Viviane que l'emtend. Le « Moi » qui lui répond
serait donc Merlin ? Ce Moi développe un discowrsl’'dbsence et de la privation :
« L'ame sans peur s’enfonce dans un pays sans, issug’ouvrent des yeux sans
larmes »... Absence de but, de passion, indiffér@actite qui assure a sa maniére une
sorte de plénitude (« Je contemple enfin la besabd voiles, la terre sans taches, la
médaille sans revers »). L'identification de cejui parle ainsi a Merlin vivant dans son
tombeau ne serait que plausible, si un détail, &nlade la réplique, ne venait la
confirmer: «Un jour sans pain ne sera pas si,losans doute.» Le lecteur

17 perspective cavaliérg. 36. V. également la note de I'éd. de la Pijad1242.



d’Apollinaire peut y retrouver I'écho d’'un vers dwusicien de Saint-Merry8, mais
aussi de la remarque que fait Merlin en clétursale Noél funéraire » : « lIs ont oublié
le pain ». Cet étre capable de vivre dans un adlesituable, éclairé par « le soleil des
morts », c’est bien 'enchanteur dans sa tombegueBreton se projette ici.

Un an plus tard, un deuxiéme texte conduit a ifiensinon le poéte, au moins le
sujet lyrigue, a Merlin. C’est un poéme inédit emteddu 3 juillet 1926, révélé par
I'édition de la Pléiade et qui commence par ces {lel054) :

La porte de la maison de Lise
Est défendue par un oiseau de mer
Quil faut poignarder en plein vol [...]
On sait que Breton portait alors une passion déséspa Lise Meyer, la « dame au

gant » deNadja (qui deviendra Lise Deharme). L'image de Liseakiltiée de cristaux
de neige » a la fin de la premiére partie du poeshange de registre au cours de la
seconde partie, en méme temps que I'énonciateprésente en une posture que nous

reconnaissons :

[...]

Une femme qui n'est plus Lise et qui lui ressendttangement

Les aventuriers du val qui la regardent passer
ne peuvent supporter I'éclat de ses yeux trop sive

On raconte qu’au temps de sa vie un seul battedeent
ses cils entrainait ce déplacement brusque et
oblique des insectes noirs dont les longues pattes
se détendent a la surface des ruisseaux

Moi qui entend cela du fond de mon tombeau

Je me garde d’y contredire

C'est I'espace de la légende, des romans de chimja# méme du Val sans

retour. A Yves Pérés qui lui demandera en 195€ sulte de la femme se rattache pour
lui & la tradition des romans de la Table rondetdh répond clairement : « Oui, les
romans de la Table ronde sont tenus dans le sigm&aen grand honneur. [...] Le culte
de la femme, dans le surréalisme, peut a bon dreit réclamer, comme aussi des
Cathares par le canal des cours damour, du Ned/Aurélia et du saint-
simonisme..». (lll, 646) La dame dont un battement de cilsleléche le mouvement
des araignées d’eau ne peut étre qu’une sorcierme fée. Fascinante mais peut-étre
morte (« On raconte qu'au temps de sa vig...Plutét par-dela la vie et la mort,

comme l'est celui qui écoute du fond de son tombeau

18 « Le cortége des femmes long comme un jour saims»pae vers est cité en marge de la page
« Orphée » de la publication de 194@ la survivance de certains mythedll, 129.



Cette propension du poete a se projeter en Medim €n verra un troisieme
exemple plus loin) n'est pas anecdotique. Peuttémnehanteur de la Table ronde, dont
Robert de Boron fit I'inspirateur de la quéte dua@y trainait-il avec lui trop de
connotations religieuses pour agréer pleinemetihgpirateur du surréalism®. Mais
la parenté profonde entre Merlin et le poete maoelegst plus secrete et nous fait
remonter bien en-deca de la christianisation dagrerage. Elle ne se révele pleinement
que si I'on se reporte au plus ancien Merlin, atdba< ensauvagé », a déyrddyn
Wyllt (Merlin le Sauvage) gallois que Markale peut-&itreonnaitre plus tard a Breton.
Débordant toute question d’influence ou de soudm,singuliéeres homologies se
dégagent alors qui de proche en proche font eatraésonance l'imaginaire poétique
bretonien avec certaines des structures fondanesrdel la pensée des anciens Celtes.

On sait que la tradition celtique insulaire connaittype de devin, ou deates
fuyant la vie de cour a la suite d’'un événemeninratique, et vivant dans la forét de
maniere sauvage. En proie a des acces de folmsdede en méme temps le don de
double vue, se montre capable de prophétiser, dencmiquer avec les animaux et
d’interpréter les signes cosmiques. La meilleuiesitation en est fournie par \ta
Merlini écrite par Geoffroi de Monmouth vers 1150, apeesucces obtenu par la
publication de seBrophetia Merliniet de sorHistoria Regum Britanniae?eu importe
gu’'a des données traditionnelles il ait ajouté idesntions de son cru : nous ne nous
plagcons pas du point de vue de I'histoire (d’aieimpossible a cerner) mais de la
cohérence symbolique.

Rex erat et vatesdit Geoffroy: son Merlin «sylvestre » ou sauvag'est
nullement un primitif ou un simple homme des b@i®st un personnage d’ascendance
royale, a la fois législateur et devin : il « fikés lois » pour le peuple et « chantait les
choses a venir » pour les chefs de la Demétietghdyved, en Galles du sud). Il eut
le malheur de participer a I'atroce bataille d’Asfgdd dont il sortit « égaré ». Névrose
de guerre ? On ne peut s’empécher de songer pealgytraumatisme que le docteur
Roussy caractérisa en 1917 et dont I'observatiapp@ si fortement Breton au centre
neuro-psychiatrique de Saint-Dizier. Quoi qu’il gmit, la léegende montre Merlin, a la
suite de cette bataille, fuyant la société humaigparé de son épouse et de ses amis, en

proie a des crises de frénésie, et vivant danbdes a la maniére des bétes sauvages

19 Dpans une de ses conférences d’Haiti, Breton nlataitcessité, pour chaque génération, de faige « |
part de ce qui est vivant et de ce qui est mossiaoien dans une ceuvre récente, disons celle deeMa
Proust, que dans un cycle ancien comme celui adran® de la Table ronde », I, 217.



(more fering. Son seul compagnon est un loup au poil chenyoUn un envoyé de sa
femme le retrouve et parvient a I'apaiser au sama’harpe. Ramené a la cour, il
retrouve sa faculté de « devinailles » (cellestant toujours annoncées par un rire
intempestif), mais la folie le reprend. Sa femmeardyannoncé sa volonté de se
remarier, il se rend au lieu de la noce a la tétm droupeau de cerfs, daims et
chevreuils ; lui-méme chevauche un cerf ; lorscapiércoit le promis, il arrache les bois
de la béte et lui en fracasse le crane. Cependaatdon lui revient peu a peu. Il se fait
construire un observatoire afin de se livrer att@egie. Rejoint par Taliesin, il rivalise
avec lui de discours savants sur la création, tay@phie, I'histoire, les animaux, le
régime des eaux. Une nouvelle source jaillit, gurénd définitivement la raison. Mais
son savoir ne venait-il pas de son égarement taigd’enlevé a moi-méme : comme un
esprit, je savais la geste des peuples d'autrefoje prédisais I'avenir. Je connaissais
alors les secrets de la nature : le vol des oisdaicourse des étoiles et le mouvement
fluide des poissong%®
Les celtisants ont signalée depuis longtemps degitns paralleles en d’autres régions
des iles britanniques. C’est, en Ecosse, 'histbirenalheureux roi Lailoken, gu’un des
manuscrits identifie explicitement a Merlin. Devdou depuis qu’il se sent responsable
du sang des soldats tués lors d’'une bataille, kailovit comme une béte sauvage, « nu
et velu » ; il « pressent beaucoup de choses & wvemime s'il était prophete II
prédit qu’il mourra percé d’'un pieu, frappé d'unerpe et noyé — ce qui advient, contre
toute vraisemblance (ce motif de la triple moritdtaditionnel et se retrouve ailleurs).
Autre paralléle en Irlande : un texte intituléHalie de Suibhneprésente I'histoire d’'un
roi paien, maudit par saint Ronan dont il ava# jetpsautier dans un lac. Lui aussi perd
la raison a la suite d'une bataille. Devenu sauvbge met a vivre dans les arbres. Des
plumes lui poussent sur le corps, lui permettantaler de branche en branche comme
un oiseau. Ce qui ne I'empéche pas de s’épanchde @embreux poemes ou il chante
ses épreuves.

Erudition mise a part, la tradition du Merlin sageaet des figures paralleles nous
importe dans la mesure ou elle présente des smisturaux inverses de ceux que la

tradition classique attribue a Orphée. Sans emtagrs d’autres développements, on

20 vita Merlini, vers 1161-1164. Traduction de Christine Bord edandCharles Berthet, ihe devin
maudit : Merlin, Lailoken, Suibhnesous la direction de Philippe Walter, ELLUG, Uamisité Stendhal,
Grenoble, 1999. On trouvera dans ce volume touidss utiles concernant cet ensemble de tradition

21 e devin maudjtp. 180.



reconnaitra aisément les rapports opposes queetes fijures entretiennent avec la
nature. Tous les textes antiques qui parlent d'€@pl montrent attirant autour de lui
tous les étres vivants ou inanimés. Il adoucitdéges sauvages, il émeut les rochers.
Pouvoir magique, mais orienté : son pouvoir d'entdraent s'exerce toujours dans le
sens d'une humanisation, c'est-a-dire d'une ét#vati niveau humain de ce qui semble
étre de nature inférieure. L'instrument de cetten&oisation n’est pas seulement la
parole : c’est la parole chantée, ou tout unimanhusique. Dans la tradition orphique
la nature est sensible au chant parce qu’ellellestr@me rythme et harmonie. La tache
fondamentale du poéte est donc de retrouver cettednie, de s’y accorder, et les
effets magiques qu’on lui préte n'auraient pas tl&agource que cette mystérieuse mise
en accord. D’ou I'importance de la lyre comme emidédu pouvoir d’Orphée. Selon la
grande tradition pythagoricienne revivifiée a lanRigesance autour de Marsile Ficin et
bien vivante encore a I'époque romantique, la l§i@rphée, au-dela du pouvoir
poétique, symbolise le cosmos tout entier. AingiHant orphique ouvre I'espace d'une
célébration. Il est créateur d'ordre et de paixmdéssailli par les Ménades, Orphée
reste, selon Rilke, "l'ordre qui domina leurs ¢ret'les pierres tranchantes qu’elles lui
lancent s’adoucissent en le touch&nt

A cette action humanisante, le comportement du iMarflvestre s’oppose trait
pour trait. Rendu fou par les atrocités de la Hathumaine, il n’a d’autre recours que
d’abandonner pour un temps son humanité et derdeeca la nature sauvage. L'hiver
venu, il souffre du froid, de la faim, il en estiué a disputer quelques racines aux porcs
et aux sangliers. Alors qu'Orphée attire a luiedatnature et I'humanise par ses chants,
c'est la nature sauvage qui, pour un temps du moamgjuiert Merlin. Et c’est lui qu'il
faut rendre a 'lhumanité, ce a quoi parvient pautamps la harpe de Taliésin.

Bréches par lesquelles on peut apercevoir des eertshois de corail
dans une clairiére
Et des femmes nues tout au fond d’'une fine

La poésie occidentale laisse aisément discernerlignée orphique ou I'on
trouverait Virgile et Rilke — mais sans doute pasmBaud —, Ronsard, Jouve ou
Valéry — moins sdrement Mallarmé et certainemerg pautréamont. Face a la
tradition orphique, le mythe de Merlin fournit urodele permettant de rassembler sous
une méme figure emblématique une lignée proprei@ tane part de la poésie depuis la

seconde moitié du £8iecle. Sous le patronage d’'Orphée, le poéte pr&tenature une

22 Rilke, Les Sonnets a Orphéle XXVI.



ame toute tendue vers l'accueil de la parole hugnasous celui de Merlin au contraire,

le poete se laisse investir par le non humain dansaltérité absolue, au risque de tous
les déreglements des sens, de la conscience etngdade qui peuvent s'ensuivre, au
risque de la folie méme.

Par sesnuancesle Merlin médiéval se contente d’emprunter desqaalités
diverses tout en restant lui-méme ; c’est ainsequjuelques dizaines de paged.cue
du Graal on le voit successivement apparaitre en vieiltduenillé poussant devant
lui un grand troupeau de bétes sauvages, puis ewaldr armé, de nouveau en
vieillard, puis en valet a pied portant une leteeencore en chevalér Dans la poésie
moderne, il ne s’agit plus de métamorphoses magjguais on assiste a la dispersion
d’'un moi pluralisé, soit par projection dans divensi imaginaires (les « Vies » de
Rimbaud), soit par l'aveu d'une pluralit¢ ou d'umastabilité intérieure. Cette
dispersion du moi entraine, du point de vue textles$tabilité, voire l'incertitude quant
au sujet de I'énonciation: qui parle ? A qui réfépar exemple la voix lyrique
d'Onirocritique ? A Merlin ? Au poéte écrivant ? Ou a une indisabte fusion du
personnage et de son évocateur ?

A travers ces métamorphoses, ces identificatiompoeaires avec des étres de la
nature, le «je » du poéte se pluralise, se désdaitient instable. Cette instabilité,
Breton ne cesse d’en faire I'expérience, volontairenon. Il s’'interroge : « N’'est-ce pas
moi le poisson soluble ? » Au gré d’'une écritureniseutomatique, I'apparence du
locuteur se fait capricieuse : « J'étais brun qujgncdonnus Solange $¢isson soluble
32, 1, 393) ; « Un homme masqué d’'un loup blanguettenait dans la main gauche la
clé des champs : cet homme, c’était moilbid(, I, 399) ; « C'était moi cet homme et
cette femme, ce couple de pigeons voyageurs plagibgs, cette fleur double éclose
par hasard dans une main » (« Le Marais des Cingt®a », I, 647). Mais surtout, au
gré des sollicitations de’irhaginaire lyrique la conscience échappe a ses
déterminations habituelles. Ce n’est pas pouradgspldu déguisement que le scripteur
revét une armure a sa taille alors qu’il s'imagdans un vestibule de chéateau : c’est
pour « retrouver en elle un peu de la conscienaa Homme du XIV siécle ». Et que
dire, dansFata Morgana de l'identification a un Nietzsche lui-méme emipra une
dissociation de la personnalité : « Je suis Niezsommencant a comprendre gqu'il est
a la fois Victor-Emmanuel et deux assassins demgux [...] » (Il, 1193) — sinon que

23V, Le Livre du Graalsous la dir. de Philippe Walter, Bibliothéquela®|éiade, t. |, 2001, p. 988-1040.



ce « brouillage de la notion de sujét est tout ensemble un trait fondamental de cette
poésie, et de la lignée poétique que nous réféxdnerlin.

On sait que pour Breton [I'état d'éveil ne serait’ugu « phénoméne
d’interférence ». La continuité de la vie mentghpartenant a I'inconscient, ce sont les
surprises du réve ou de I'écriture automatiqueppuivent encore le mieux en rendre
compte, a travers les écarts, les illogismes, &sth, les changements de vitesse, les
glissements incessants. Un passage du grand pbésnEtats générauil944) le dit
clairement :

Comme si j'étais fondé le moins du monde

A me croire moi d'une maniére stable

Alors qu'il suffit d'une goutte d'oubli ce n'esspare

Pour qu'a l'instant ou je me considére je vienégaltout autre
et d'une autre goutte

Pour que je me succede sous un aspect hors dettoajglll, 29)

Toutes ces perturbations qui ouvrent sur I'espaxtuél et pictural du surréalisme
ne mettent pas seulement en cause I'autonomiejdt) 88 ruinent sa position centrale
et dominante de maitre de la nature. Il se trouigedans ces échanges entre les régnes,
entre les éléments, I'animé et I'inanimé, 'humatre non humain.

Ainsi un homme et une femme, abandonnés sur une
grande route blanche, épuisent la lente persuasion
qui leur vient de n’étre plus qu’un arbre greffé.

En 1928 déja, Breton écrivait dabs Surréalisme et la Peintugue « l'idée des

trois régnes est [...] un contre-sens absétuborsqu’il entre en contact avec les textes
des bardes gallois, il y reconnait aussitét unesipagl « “Je” est déja intensément un
autre puisqu’il assume toutes les exigences, y asroplle de I'inanimé et n’accepte de
se concevoir que comme leur conscience glob#telbserait hasardeux d’affirmer que
cette conscience était celle des artistes celtiged®poque de La Téne. Ce qui ne fait
pas de doute en revanche, c’est la constance aelirt@isons et des échanges entre
I’'humain, I'animal, le végétal et le signe abstidéins I'art laténien. Ces combinaisons
sont le trait le plus caractéristique de I'art d@sdtes depuis environ le milieu duf vV
siecle avant J.-C. (c’est I'époque d’'une sompteauwache en bronze trouvée dans une
tombe a Reinheim, et dont le couvercle porte uvah& téte humaine couronnée d’un

attribut évoquant la double feuille de gui) — jusgx monnaies gauloises de$ék

24 Cf. Etienne-Alain Hubert, noticeRata Morgana Il, 1790 : « L’nomme est et n’est pas l'autew qui
atteste le brouillage de la notion de sujet sunéeg’établit le lyrisme de Breton ».

25Ed. citée, p. 44-45.
26 Braise... Perspective cavaliére. 135.



siecles avant notre ere (entre plusieurs autres, monnaie d’or armoricaine fait
réapparaitre le cheval androcéphale, galopant ssuded’'une roue solaire). La
palmette, issue de I'Arbre de Vie et d'origine atede, donne naissance a des visages ;
réduite a la seule feuille médiane et aux voluesalbase, elle aboutit, sur un fourreau
d’épée de Filottrano du deuxiéme quart dé $iécle, a une sorte de masque simplifié,
tandis que les rinceaux latéraux tendent a rept&seme ramure de cerf. Sur le
somptueux casque d’Agris (Charente), recouvert el'fauille d’or et clouté de corall
(matiere pour laquelle les Celtes de I'époque anaim golt marqué), «la chaine de
palmettes a été transformée en une succession stpiggaallusifs : barbus et coiffés de
la double feuille de gui . Cette double feuille de gui encadrant, non ladbianche

du végétal semblable a une perle visqueuse, mastéte humaine, est peut-étre le
motif le plus original de I'art celtique. On lar@tive a une échelle monumentale sur les
statues du ¥siécle av. J.-C. récemment découvertes dans farésse du Glauberg.
Loin d’étre un élément simplement décoratif, laldefeuille renvoie a des conceptions
cosmologiques qui restent a déchiffrer, mais dentélébre passage de Pline sur la
cueillette du gui de chéne rouvre confirme I'impoite. Les Celtes, écrit V. Kruta, «y
voyaient I'expression végétale de la permanendé&sdgrit de la vie au cceur de la mort
hivernale, la substance immortelle de I'Arbre de »#8. Faut-il s’ébahir d’en trouver la
mention dans une phrase d’allure automatique agmamt a un des textes inédits de
Poisson solubl® «Jouvre ma téte avec une serpe d'or pour en détackegui
merveilleux qui fait pencher les soleds(Poisson soluble JII, 516)

Ailleurs, comme sur une clavette d’essieu en brate®lezek (Bulgarie, premier
tiers du IIf s.), deux tétes humaines se combinent pour faiparaitre, sous un autre
angle, une téte d’oiseau. A partir de la secondigiéndu IV° siécle, dit encore V. Kruta,
«les liens formels qui unissaient encore l'arétén a l'art méditerranéen sont
définitivement rompus. » L'art celte opte pour umede de représentation allusif, [...]
foncierement opposé a l'esprit méditerranéen ».sDe jeu maintenu toujours a la
limite de I'abstraction et de la figuration, « l'sdrvateur n’arrive plus a percevoir
I'organisation d’ensemble, pourtant rigoureuseseiltrouve entrainé dans une série de

métamorphoses ou le végétal et I'animal, le fighrat I'abstrait, sont mélés si

27, les travaux de Venceslas Kruta, dont nous nosiions pour ce développement.Agix racines de
I'Europe, Le Monde des Celtdsronos B. Y. Editions, Paris, 2001, p. 101-102
211d, p. 79.



intimement qu’il devient impossible de les sépdt@riginalité de certaines créations
est telle que seules les audaces de I'art moddfrenbdes réussites comparablé&»
C’est exactement la perspective des organisateut®xposition de 1955, que rejoint
'auteur de ces lignes — I'un des meilleurs spé&ted actuels, faut-il le rappeler, de
I'Europe des anciens Celtés

Si I'on passe du domaine plastigue a la poésiecanstate que cette méme
« conscience globale » appartient a la lignée detep que Breton ne se lasse pas de
donner pour ancétres au surréalisme. Apres Maldd@rBimbaud, cette lignée passe par
les pages @nirocritique ou se font entendre, confondues en une sorteaitati® la
voix de Merlin et celle du poete, en résonance awex nature bouleversée : «Les
charbons du ciel étaient si proches que je crasgear ardeur » (incipit). Les espéces et
les regnes se mélent : « Deux animaux dissemblafdezouplaient et les rosiers
provignaient des treilles qu'alourdissaient depgea de lune. » Plus loin : « Des singes
pareils a leurs arbres violaient d'anciens tomkedappelai une de ces bétes sur qui
poussaient des feuilles de laurier. Elle m'apponi téte faite d'une seule perle ». L'étre
que n'enchainent plus les catégories ni les défsitn'est plus qu'un élément de la
nature. Il connait la liberté (« Je me sentis litilee comme une fleur en sa saison »),
mais aussi la solitude, et c'est précisément Imérde Merlin en sa forét. L'humanité
disparait pour laisser place a la musique des shose Nulle créature vivante
n‘apparaissait plus. Mais des chants s'élevaienttodées parts. » Ce n'est plus
I'hnarmonie cosmique de la tradition orphique guerée l'unité, c'est une multiplicité, un
foisonnement s’ouvrant a la diversité du mon@mirocritique s'achéve sur cette
derniére image : «[...] mes yeux se multipliaiemisiges fleuves, dans les villes et dans
la neige des montagnes. »

DansPleine marge(ll, 1181), poéme pourtant « par exception tréasigéd” » 31,
Breton affirme — ici en son nom le plus personneda proximité avec une nature
panique :

Je prends mon bien dans les failles du roc la otela

291d., p.111 et 127.

30 Dans une communication sur « Métamorphoses etaitietx, rencontres de la femme et du végétal
dans la peinture surréaliste » (Colloque de Cdasyalle, 2-12 aolt 1999Mélusine n° XX,

« Merveilleux et surréalisme », 2000, p. 221), Josavelle rapproche les différents types de
métamorphoses végétales surréalistes de « laér@alihe unité profonde qui n'est pas bien éloigdée
la Naturphilosophie». Certes, mais moins €éloignée encore de la pgocegeltique du monde. Et
certainement, dans les textes poétiques du moias,groche de celle-ci que d’Ovide, ou José Vovelle
prend le point de départ de sa remarquable étude.

31| ettre & R. Caillois, citée dans la Notice deitiéd de la Pléiade, 1, 1778.



Précipite ses globes de chevaux montés de chiémsident
Ou la conscience n’est plus le pain dans son mamteaoi
Mais le baiser seul qui se recharge de sa propisebr

Nature panique et magique, comme chaque fois quah@ge libidinale vient en
érotiser les éléments et abattre les cloisonsesguklles I'esprit sépare les regnes. Mais
on peut aller plus loin et montrer qu’en un certadmbre de textes cette nature possede
des traits qui sont ceux de la nature celtiques Phécisément trois traits : la présence
immanente de l'au-dela, le caractére primordial ldenuit et la constance des
métamorphoses.

Les cogs de roche passens droristal”

Comment cerner la vision du monde des anciens esjeltes ? En I'absence de
textes celtigues remontant a I'antiquité, les sdites en discuteront encore longtemps.
A partir des éléments que nous possédons, et gmefd un corpus considérable
quoique hétérogene — pieces de bronze ou de fatuest monnaies et autres
représentations figurées, témoignages d’auteurmjum®, transcriptions meédiévales
d’épopées, de récits, de poémes irlandais et gallbiaditions populaires ou
hagiographiques appartenant a la « mythologie &iaeg», sans omettre la luxuriante
« matiere de Bretagne » a lorigine de la littératwarthurienne — on parvient a
reconstituer au moins les principaux linéamentsndade concu par les Celtes. Il est un
point que nul aujourd’hui ne songerait plus auliec: dans I'espace celtique, I'au-dela
est partout. Pour aucun peuple peut-étre I'exprassiau-dela » n’est illustrée avec plus
d’abondance et d’exactitude. Et rien ne I'exprimieur que cette formule commune a
André Breton et a Paul Eluard : « Il y a un autiende, mais il est inclus en celui-ci »
32,

L'au-dela, ce peut étre l'autre rive d’'une riviéta,terre inconnue au-dela d’'un
gué ou d'un pont (et les fantdmes viennent a vaneontre...) ; c'est l'au-dela d’'une
frontiére, d’'un carrefour, c’est la profondeur dduforét par-dela I'orée ou rode un
animal blanc qui vous entraine (« Le cerf blanefiets d’or sort du bois du Chatelet »,
lit-on dansFata Morgana mais ici c’est un souvenir de I'histoire de Fr@nhcc’est le
chateau aventureux au-dela de I'égarement, et Iflesverte, ou de verre, ou abordent
les morts. Ce peut étre, selon la légende irlaegaige ile avec une tour de Verre

habitée par des hommes silencié8xEt c’est aussi le dessous : c’est lintérieur des

32y, notamment le fragment d’une lettre & Lise dis@jtembre 1927 cité dans @sC, |, 1557
33 Voir J. Markale Les grands bardes gallgip. 84, n. 4.



collines, la profondeur du lac ou vivent de mystéses dames, et les villes englouties
dont les cloches se font encore entendre. « ligeacitadelle / sous le flot de I'océan »,
chantait Taliesifg*.

Les textes automatiques ou semi-automatiques ddorBréont apparaitre
fugitivement des images qui semblent inspiréescpaitimaginaire ancestral. « Dans la
terre de verre s’agitent les squelettes de vergenyait-il en 1923, sans que I'on puisse
dire s’il connaissait alors la place prise pardere dans I'au-dela celtique (« Il n’y a pas
a sortir de la »Clair de terre I, 170).Qu’on relise le texte 14 deoisson solublgui
commence ainsi : « Ma tombe, aprés la fermetureichetiere, prend la forme d’'une
bargue tenant bien la mer. Il n'y a personne datie darque si ce n'est par instants, a
travers les jalousies de la nuit, une femme aus lbeaés [...] ». Cette barque qui
« glisse a faible hauteur au-dessus des terrear@® », qui « dissipe les brouillards du
soir dont les chevaux blancs regagnent seuls i@euet qui devient « pareille a une
traine toute blanche parce qu’elle passe au-deksngoont tordu par le vent », mieux
gu’'un vaisseau fantdme, c’est le Bateau des mortalc notamment en Morbihan par
diverses traditions : on raconte qu’entre BellegieQuiberon, un bateau transporte les
ames des trépasses et les conduit dans une geardBsd Et c’est aussi bien le navire
des récits irlandais ou gallois emmenant quelqles &la recherche d’'un paradis par-
dela I'océar?s.

Une ville engloutie resurgit au fil d’'une phrase Que les linéaments des lacs
sont capricieux ! Ce ne sont que voies défendues;éps de montagnes et chaque
étincelle découvre une ville millénaire, doubléausde sol de riviéres troubles ».
(Poisson soluble litexte 34, |, 546)

De l'autre c6té qui sait la barque aimantée nous
pourrions partir ensembl&
Le poeme « La mort rose » @Revolver a cheveux blana@vec tous ses verbes au

futur, méle I'image d’'une barque, véhicule d’'ametide mort guidé par « les pieuvres
ailées », et I'évocation d’'une ultime veillée. Liaghrition de toutes choses fait basculer
dans un autre monde : les mains du poeéte « seesnfudeaux d’argent » ; la femme

aimée disposera de pouvoirs nouveaux :

341d., p. 53.

35 Voir les témoignages recueillis dans le Morbihareeris par Jean Markale dans €esites de la mort
des pays de Franc&trépilly, Christian de Bartillat éd., 1986, pl-65.

36 V. les textes traduits par Christian-J. Guyonvatans F. Le Roux et C.-J. Guyonvardles Druides

Ed. Ouest-France Université, 1986, chapitre suiautte monde et lesid », notammenta Navigation de
Bran et les aventures de Condla le Beau, ou une fenenkadtre monde emporte le héros dans une
« barque de verre », un « coracle de cristal fpr 281-285).



Et dans linfinie végétation transparente
Tu te promeneras avec la vitesse
Qui commande aux bétes des bois

En prévision d’'un naufrage (« Mon épave peut-&tréyt égratigneras / Sans la voir
[...] »), le poéte annonce qu’il s'introduira dans Ives de sa compagne, que ses
appels « laisseront doucement incertaine » (16463-

L’au-dela celtique pourrait bien étre encore ung dés de I'étrange poéme en
proseAu lavoir noir, 'un des plus complexes de Breton. A-t-on remarque le titre,
gue les commentateurs jugent énigmatique, appebeudvenir dekavandiéres de nuit
dont la tradition est connue en difféerentes proeinet que les récits fantastiques du
XIX € siécle avaient déja largement utilisées ? Aucumétéd thématique ne s’y référe
dans le poéme lui-méme, mais ces femmes de I'antede dont les promeneurs
attardés entendent parfois dans les ténebres ilederbattoirs sont dans la consonance
d’'un texte ou d’'un bout a l'autre c’est « l'autrenitié » du monde qui se révéle, la
primauté de la nuit (sur quoi nous allons revesérconjuguant ici a 'omniprésence de
l'au-dela. Le papillon qui parle (on en connait dgemples dans des contes bretons, ou
le papillon, comme dans la Gréce antique, est benale I'ame des défunts),
'immortelle rose grise, la jeune femme en transewn perron dont les degrés brilent
derriére elle viennent, au méme titre que la jdilleequi-porte-des-cornes-de-vache, de
l'autre coté du monde. Face a ces manifestatiengclteur se trouve curieusement en
proie & 'impuissance : sentiment de culpabiliténottes, baillon, regard « épinglé dans
une glace », nouveau Prométhée «enchainé a lae rdhide au-dessus du
précipice »...Si I'érotisme parait lui étre un recours, il seenbue seules les figures
féminines en détiennent la maitrise.

En aussi vaste domaine, il n’est pas question gledioe. On voudrait du moins
souligner la pente singuliére de I'imaginaire deetBn qui le conduit a faire état de
déplacements verticaux, de translations de la seiv@rs des zones souterraines plus
merveilleuses qu’infernales — conformément, & emcaux traditions qui localisaient
I’Autre Monde dans les collines et sous les lacand$Au lavoir noir, la « jeune femme
en transe » évoquée par le discours du papillonpgcane maison au niveau variable :

La jeune femme, I'immortelle rose grise a la mdait, le tour de la maison qui
descend toujours. C’est seulement quand les mumnemisparu dans le sol quelle
retourne s’étendre sur le lit de la chambre qui lfutplus haute et que referme

37V. le conte « Le papillon et le pauvre », recu@idlr P. Sébillot dans les Cotes-du-Nord et regvisc
un bref commentaire par J. Markazgntes de la mort des pays de Franeel85-186.



instantanément au-dessus d’elle une coupe fraiehgadon. Toute la maison, reprise
alors en montée par un ascenseur insensible, tedems I'espace a une position
légérement inférieure a celle qu’elle occupait.gM0)

DansFata Morgana ou nous avons déja vu passer le cerf blanc dee3hdl et

la « barque aimantée » qui pourrait conduire dangaie vie, le matin fait monter de
singulieres cultures :

De la brune a la blonde

Entre le chaume et la couche de terreau

Il'y a place pour mille et une cloches de verre

Sous lesquelles revivent sans fin les tétes qunafiantent
Dans la suspension du sacre

Tétes de femmes qui se succeédent sur tes épawed gudors

[...]
Le maraicher va et vient sous sa housse
Il embrasse d’un coup d’'ceil tous les plateaux nmenédte nuit du centre de
la terre (I, 1192)
Se déployant comme on peut s’y attendre selon envartical (a I'exclusion du

dernier vers), le poemee Puits enchantéécrit pour Picasso en 1938, multiplie ces
translations entre des mondes superposés. On guvetrle motif del’ascenseur
merveilleux (« Une cage d’'ascenseur aux paroigaggelle éclate par touffes du linge
de femme / De plus en plus vert »), on y voit sdapension du dessous dans la maison
des nuages », et «au reflet du fil a plomb celleest dans le secret des taupes ».
Surtout le texte rend explicite la référence artnnre :

Quand les marelles abandonnées se retournent &press 'autre dans le
ciel

Tout au fond de I'entonnoir

Dans les fougeres foulées du regard

J'ai rendez-vous avec la dame du lac

Je sais gqu’elle viendra
[...] (I, 1241)

En 1940, pendant le séjour a Marseille, c'est kageé de Jacqueline, « Entre
toutes celle qui me sourit du fond de I'étang der®e Pleine margdl, 1180), qui
viendra se superposer au souvenir récurrent deivvi

Dans ses visions les plus sombres et au plus éoged exécrations, Breton ne
cesse de faire appel a la lumiere d’'une fé&g'il serait léger de prendre pour une
simple fuite dans lirréel : au-dela du merveillede I'enfance, cette féerie renvoie

implicitement & un monde ou la mort et la vie sanimés d'un méme souffle,

38 Ainsi dans I'ensemble de poémes inédits, prosert alternés, publiés sous l'incipit « Le Maraés d
Cing-Doigts...», le vers « Place au clair féerique et immortétiain de ces choses orgueilleuses »
précéde une longue incantation appelant la niNiuksur... » répété trente-neuf fois) (I, 646).



semblable & ce monde en «renouveau continu » goeelot Lengyel sut déchiffrer
dans les monnaies gauloises et que Breton recopowt sien dées qu’il en eut

connaissance.

Ces rapprochements qui s'imposent entre I'imaginanetonien et I'espace des
Celtes ne sont pas sans équivalents dans le domailzetemporalité. César avait déja
noté que les Gaulois mesuraient la durée non ddpraombre des jours, mais d’apres
celui des nuits ; selon lui, cet usage provenaitalgue Gaulois croyaient descendre de
Dis Pater, le dieu des mortBgllum GallicumVI, 18). Cette primauté donnée a la nuit
s’accorde a I'importance des sacrifices aux diguwormiens, au culte des tétes coupées,
aux rites de décharnement et d’'une maniere génguabaractere sombre qui se dégage
de la religion celtiquet®. Dans un processus d’éternel renouvellement deelaDis
Pater marquait le passage obscur, le moment debr&met de lputrefactiq préparant
au surgissement de nouvelles formes : au mémagtit@siris, c’était urdieu noir.

Il est vrai qu'un tres grand nombre de peuples oemt leurs jours en
commencant au coucher du soleil. Mais il ne s'ajiggas seulement pour les Gaulois
d’'un comput journalier. La primauté donnée aux béeg se retrouve aux divers
niveaux du calendrier, tel qu’on peut le connajt@ce au déchiffrement de la plague de
bronze de Coligny. On y voit 'année partagée emxdaoitiés alternativement sombre
et claire, dont une grande féte (en novembre ebaicelébrait le début ; une autre féte
(en février et en abut) en marquait le milieu. Lait® sombre venait d’abord, puisque
'année gauloise commencait début novembre (au momiélalloween ou de notre
Toussaint). La méme structure régissait le luseecohq ans, composé de « deux
semestres a dominante sombre (trois Hivers plug B&s) puis claire (trois Etés plus

deux Hivers) 4. Comme ['écrit Donatien Laurent, chaque divisioemporelle

39 v. Lancelot Lengyelle secret des CelteRobert Morel éditeur, 1969, p. 24. Dans la méragep
Lengyel cite ce passage de Lucain: « D'aprés vseignements, Druides, les ames ne descendent ni
dans les demeures silencieuses de I'Erébe, ni ldanprofondeurs des pales royaumes de Pluton. Le
méme souffle les anime dans un autre monde, ebt§ Bi vos chants ont une vérité, n'est que leemil
d’'une longue existence. »

39 'ampleur de ces rites a été révélée principalénpam les fouilles de Gournay-sur-Aronde et de
Ribement-sur-Ancre conduites par Jean-Louis Brun&air J.-L. BrunauxLes Gaulois, sanctuaires et
rites, Paris, Ed. Errance, 1986lats Religions gauloisegl., 2000.

41 Nous suivons ici I'exposé de Donatien Laurent daos important article sur « Le juste milieu.
Réflexion sur un rituel de cricumambulation milléea la troménie de Locronan », ifradition et
histoire dans la culture populair®ocuments d’Ethnologie régionale n° 11, C.A.RI®90, p. 255-292.



constituait une unité «a deux faces ou deux pidblesrsés », complémentaires et en
oscillation perpétuelle, ou la phase obscure \timjpur avant la phase claire.

J'existais d’abord pour la verte nuit, j'existagmsuite pour le jour noif!

On ne niera pas que le surréalisme s’enleve sut é@nnuit. « Que la ténébre
soit ! » L'expression que Breton emprunte a Jawyrpen éclairer 'ceuvre de Jean-
Pierre Dupre$? pourrait aussi bien figurer en téte d'une Genesetaliste.En 1930,
Breton se montrait prét a adopter la formule du n@raleu: «“L’'incessante
contemplation d’'une Evidence noire, gueule absolmgius sommes d'accord, c’est
bien a cela que nous sommes condamn&geond Manifeste du surréalismBourtant
cette nuit n’est pas «recherche et témoignage &untr»43, La nuit surréaliste non
seulement s’illumine d’éclairs, mais se montre enston vers une aube (poétique,
amoureuse, individuelle ou collective), d’ou le fjgeut naitre. Processus fondamental
qgu’il n'est pas interdit de rapprocher, sur un autlan , du jeu de la métaphore tel que
I'analyse Jacqueline Chénieux-Gendron, ou « la deita représentation » est aussitét
suivie d’'un surcroit de sen$

Le titre du recueilClair de terre surtout dans I'édition originale ou il s’'insceh
lettres blanches sur fond noir, annonce déja aetersion des lumiéres ou c’est la nuit
qui donne naissance au jour. Rappelons que leiteaavre sur « Cing réves » : on
sait que jusqu’au bout Breton aimera lancer uretg@edr un rappel de réve (« Dans le
réve d’Elisa, cette vieille gitane qui voulait m’brasser..»), ou par une phrase de
réveil permettant a la nuit de donner le et de passer le témoin. Comme dans
I'ancienne Gaule, c’est la nuit que tout commence.

Le crépuscalex yeux de feutre vous précéde
C’est « Un peu avant minuit pres du débarcadérgongpeut rencontrer I'azur, femme
échevelée (Au regard des divinit€dair de terre I, 171). A la fin du méme recuell, la
chanson du « grand frigorifique blanc dans la deg temps / [...] ressemble a la nuit »,
dans une alternance sans fin de 'ombre et deddaécl « Sous I'ombre il y a une

lumiere et sous cette lumiere il y a deux ombrésessoleil en laissead., I, 188).

42 Anthologie de 'humounoir, 11, 1171.
43 Cest ainsi que Gaétan Picon définit ce qu’est pmur Maurice Blanchot. Voir « L’ceuvre critique d
Maurice Blanchot », ih’'usage de la lectureMercure de France, 1979, p. 219.

44 v, Jacqueline Chénieux-Gendron, « Plaisir(s) dmdie », inDu surréalisme et du plaisirParis,
Librairie José Corti, 1987, p. 88.



En dépit de la complexité de sa structure tempomrgliil ne peut étre question
d’analyser ici,Au lavoir noir s’'inscrit dans le schéma général d’'une journéantidiu
soir au soir. Commencant par une invocation awapilldns de nuit » et aux « toits
humains qui vous envolez chaque nuit aussi [...] n;évoque le réveil matinal qu'a
travers leur poussiére nocturne «qui n'‘a pas fiai tomber ». Il s’achéve assez
abruptement sur la phrase « Le soleil vient seut¢rde se coucher ». Dans ce poéme
« tout entier placé sous le signe du nocturre soutes les notations de lumiere se
détachent sur fond de nuit — depuis « les ailemdiehénée bleue » qui s’ouvrent « la
nuit, quand il ny a plus de plafond », jusqu'a ’imperceptible point de
phosphorescence qui tend a gagner toute I'étenésevdrreries de fouilles », aux
miroirs se brisant en forme de papillons, et awpfdu bal masqué. Pour leur part, les
lavandieres de nuit que le titre peut faire entiresont bien ces envoyées de l'autre coté
du monde qui accomplissent en pleine nuit un ttagaerveé au jour.

Une fois pour toutes la poésie doit resurgir deises
Dans les atours et la gloire d’Esclarmontle

Il serait évidemment vain de chercher dans lesetexte Breton un systéme
temporel aussi exactement articulé que celui denceier gaulois. Il n’en est pas moins
frappant de trouver darsrcane 17Iaffirmation d’'un systeme général d’alternance du
sombre et du clair assurément plus proche desnsgstéle pensée traditionnels, et
notamment celtique, que de la dialectique hegedier@’est, apres la prophétie
apocalyptique de la meule de moulin écrasant Baylbautre meule « qui lui fait
exactement contrepoids sur la balance des flots, Sigleve tumultueusement,
fougueusement d’autant plus que l'autre s’enfonghly»62). C’est I'espoir en une
« Mélusine délivrée » dont un « second cri » doitancer le retour, « parce que ce cri
ne pourrait s’entendre s'il n’était réversible, aqomla pierre de I'’Apocalypse et comme
toutes choses. » (lll, 66) C’est enfin, somptueles@ndéveloppé, le passage de la nuit
«désespérément vide » qui s’inscrit dans la fer{étoette nuit est totale, on dirait celle
de notre temps »), a la « vraie nuit [...] débarrask®son masque d’épouvantements »,
a « la nuit des enchantements », ou vient s'iresd¢iitoile de la dix-septieme lame du
tarot, avec ses deux ruisseaux de feu et d’eauldaumbat « s’épanouit en aurore ».
Et la rose d’Egypte qui apparait alors « dit gaptitude de régénération est sans limite,
elle fait valoir que I'hiver, avec toutes ses rigrgeet ses souillures, ne peut jamais étre

tenu que pour transitoire, mieux méme, que seddalmvent périodiquement cingler

45 Marguerite Bonnet, Notice, Il, 1689.



les routes pour rappeler I'énergie »...(lll, 78) Hparait toujours plus clairement que
I'Etoile de la dix-septiéme lame est celle du matiméme « celle du grand matin », et
gu’elle est faite de « I'unité méme de ces deuxtergs : 'amour appelé a renaitre de la
perte de I'objet de I'amour [...] ; la liberté vouaee bien se connaitre et a ne s’exalter
gu’au prix de sa privation méme. » (lll, 93).

Les épreuves subies et le besoin vital de les dépagas plus que les lectures
occultistes, ne suffisent a expliquer entiéerement«icertitude du renouvellement
éternel » que proclam&rcane 17 La loi de compensation d’'un bout a l'autre ilhést
par le texte s’enracine profondément dans un systeas général qui appartient de
plein droit a la pensée mythique. C’est ce typeealesée qui préside aux jeux circulaires
de renversements dynamiques dont, sur le plan teipe calendrier celtique est une
expression — aussi significative que I'est par eplemdans un domaine plus large, le

systeme chinois du ying et du yang.

Monde ou l'au-dela s’ouvre sous les pas, monderarsformations cycliques a
partir de la nuit, I'univers celtique semble étaeproie d’incessantes métamorphoses.
Les spécialistes de I'art celtique n'ont-ils pasowgs a la notion de « métamorphose
plastique » pour désigner la fusion d’éléments dwune différente — signes, image
humaine, végétale, animale — en une seule imagdaméra exprimer le caractere
protéiforme des dieux4?

On a vu les transformations de Keridwen et de GwBach avant que celui-ci ne
soit absorbé par celle-la, puis réenfanté en taet Taliesin. Devenu un barde et un
initié, « reposoir du mystere », Taliesin ne ceksee prévaloir de ses états antérieurs :

j'ai été un saumon bleu,
jai été un chien, j'ai été un cerf,
j'ai été un chevreuil sur la montagne,
jai été un tronc, j'ai été une béche,
j'ai été une hache dans la main,
jai été cheville de tenailles

ainsi que de ses formes et capacités présentes :

je suis acier, je suis druide,
je suis architecte, je suis homme de science,

46 Nous reprenons ici la définition donnée par V. tries Celtes, Histoire et dictionnajré&obert
Laffont, 2000 (col. Bouquins), p. 729. V. égalementossier rassemblé par Claude Stertles dieux
protéens des Celtes et des Indo-Europé@lisdagos, Mémoires de la Société belge d’'étuddtijues,
Bruxelles, 1994.

47 « Conijuration hostile », in Markalees grands bardes gallojp. 63.
48 « Les Mystéres du mondelsd,, p. 55.



je suis serpent, je suis amour, je préside lamfeg...]

Je suis une cave, je suis une crevasse, je smeatasacre,

je suis dépositaire du chant [. .43

Plusieurs autres exemples pourraient étre prqdedisime celui de I'lrlandais

Fionntan Finneolach, fils d’'une mére nommée Océarant d’'étre poéte, il fut pendant
cing cents ans « un grand saumon pesant », peomi@utante ans un aigle et pendant
cent ans « faucon a I'ceil bleu*$s proche de lui, le clerc irlandais nommé Tuan mac
Cairill raconte a saint Finnian comment, devenwxiet décrépit, il se vit pendant son
sommeil changer en faon et devint «le roi desscdifflande », puis se régénéra de
nouveau en devenant successivement sanglier, fasaamon et enfin devin0. Les
métamorphoses de Merlin, que la littérature médgeraultiplie a plaisir, peuvent a bon
droit passer pour I'héritage, déja passablemenicédy de ce protéisme celtique, a
quoi viennent s’adjoindrad libitum des motifs merveilleux empruntés au fond des
contes universels.

Ces meétamorphoses donnent lieu a des interprétatiams lesquelles nous
n‘avons pas a entrer ici, certains voulant y vaircbnfirmation d’'une croyance en la
métempsychose, d’'autres (au premier rang desqulgl€ Sterckx) cherchant a y lire
I'interprétation celtiqgue de trés anciens dieuxrmdiaux indo-européens, tandis que
Francoise le Roux et Christian-J. Guyonvarc’h pegfe parler, dans le vocabulaire de
René Guénon, d’une illustration des états multigkegétre.

Je godterais le long des marais salants la paioimue des métamorphoses

Les métamorphoses que I'on peut trouver dans lgéssdretoniens soiat priori
d’'une autre nature. On ne prendra pas en compimésgges poétiques résultant d’un pur
enchainement verbal, automatique ou non, telles«g#s levres qui sont des pierres au
fond de la riviere rapide » (Amour parchemi@@air de terre |, 159) 51 «Oiseaux-
mouches oiseaux-fleurs » (Camp volabgé Revolver a cheveux blands, 66), ou
encore cette suite d'images darair de I'eau:

J'écoute siffler mélodieusement

Tes bras innombrables

Serpent unique dans tous les arbres

Tes bras au centre desquels tourne le crista desk des vents

49 Claude Sterckxpp. cit, p. 27. L. Lengyel faisait également référencee & uan dang.’Art gaulois
dans les médaillep. 41.

50 Claude Sterckxpp. cit.,p. 30-31.
51 Dans le méme poéme, Pierre Brunel voit « afflesrkr métamorphose dans I'expression « I'enfance
revient au pays, levrette grise ».\M& Mythe de la métamorphgdgearis, Armand Colin, 1974, p. 14.



Ma fontaine vivante de Sivas (ll, 397)
De telles images n’entrainent pas de véritable métahose dans la mesure ou,

situées dans un présent intemporel, elles ne fastiptervenir une durée. Pas de
métamorphose en effet sans passage du temps, uraplite plus souvent un récit. Et ce
récit doit proposer a I'esprit du lecteur I'idéaude transformation (fictivement) réelle.
C’est pourquoi on ne peut retenir les trés beawssgges drcane 170u les paysages
canadiens sont I'objet de métamorphoses dont kct&e purement métaphorique est
dénoncé par le texte lui-méme. Ce n'est que dansgerd du poéte, plus précisément
ce n'est que par I'écriture que le Rocher Percéedéwin navire, une « arche [...] mue
par trois hélices de verre » superbement allégesiqu A I'observer plus distraitement
du rivage, le Rocher Percé n’est ailé que de ssaok ». De méme « I'interprétation
profane » explique banalement les courbes préseriée la forét: « Des coupes
auraient été pratiquées pour livrer ces pentekiat e texte seul les métamorphose
en corps mélusinien. (lll, 63). Métamorphose pHetmeent réversible puisque quelques
pages plus loin le corps de Mélusine est rendu ééments naturels : « Mélusine a
demi reprise par la vie panique, Mélusine aux htacinférieures de pierraille ou
d’herbes aquatiques ou de duvet de nid, c’esgekej'invoque...». (lll, 66)

Alors que Maldoror, tantot confondu avec le scupteéantot distinct, ne cesse de
se transformer et que, comme [I'écrit Pierre Brunetput, dans le monde de
Lautréamont vit (et meurt) sur le mode de la métpmase %, on ne voit guere le sujet
lyrigue bretonien, quelle que soit son instabilgéébir une métamorphose intégrale.
C’est un privilége gu'il laisse au « cygne de Mmideo », présidant « aux cérémonies
deux fois nocturnes qui ont pour but soustractaitefdu feu d’intervertir les coeurs de
I’'homme et de I'oiseau » ; il se contente, « enlitgude convulsionnaire », d’apprendre
gue « le chiendent de [ses] terminaisons nerveusesve pres d'une statue « accordée
chaque nuit comme un piano ». (Le grand secourgtrieulLe Revolver a cheveux
blancs I, 99-100).

C’est alors gue Jinterviens, plus mage que plumage
détonnant mélange de pierres et de flebrs.
Il est un texte pourtant ou une voix se fait entendomme apres la

métamorphose : il s’agit de « La forét dans la kaghpoéme en prose proche de
I'écriture automatique et qui appartient égalenagriRevolver a cheveux blan@s, 78-
79). La métamorphose n’est pas racontée, maisaefle lieu puisque la voix est celle

520p. cit, p. 17.



d’'un étre qui vit par-dela la mort : « On vient eh@urir mais je suis vivant [...]. On
vient de mourir [...] sauf moi qui survis de plusiedacons : j'ai encore froid, par
exemple ». Ne reconnaissons-nous pas cette voir&t €elle d’'un étre séparé de son
ame et devenu transparent ;. « Je n’ai plus qu’upsctransparent a l'intérieur duquel
des colombes transparentes se jettent sur un pdigremsparent tenu par une main
transparente ».

Cet énonciateur anonyme, qui n'a plus d’'ombre malss mains sanglantes, des
yeux de gui, une bouche de feuilles mortes et de we une série d’'indices convergent
pour en faire une évocation de Merlin. S'il ne mhs qu'il se trouve dans la forét (le
texte parle de «ce jardin »), le titre le suggereement. La hache y est en situation
paradoxale puisqu'au lieu d'étre dans la forést ¢&eforét qui est en elle. C'est plus
qu'une « pratique du retournement d'une expressitamdue », comme le notent les
éditeurs de la Pléiade (ll, 1332) ; c'est la copfusystématique du contenant et du
contenu, instaurant entre l'un et l'autre une stetbattement sans & Qu'est-ce donc
gue cette hache contenant toute la forét ? Uneehdehblcheron assurément, bien
proche de cet autre instrument de blacheron nomeréin. Comme I'enchanteur mort,
la hache ou le merlin est dans la forét, mais tétfentiere est dans la hache, a la fois
par métonymie, et par le mythe qui veut que Maiisume en lui I'espace de la nature
avec lequel il tend a se confondre La familiarité du personnage avec les animaux
confirme l'identification : « La couronne noire g@ssur ma téte est un cri de corbeaux
migrateurs [...]. Mais j'ai un corps pour ne plusmmigfaire, pour forcer les reptiles a
m'admirer ». On se retrouve ici tout présLdenchanteur pourrissantavec les troupes
de divers animaux, et notamment des reptiles gatiirésistiblement par le corps de
I'enchanteur au tombeau.

Autre élément thématique qui renvoie a Merlin :tlansparence et le verre.
Merlin est enserré dans umpeison d'air, dont certaines versions font une prison de
verre. Le monde se décolore et la prison d'airigkgtsi I'on peut dire, sur le locuteur,
aboutissant a cette formule singuliere, renversémera formule « enterré vivant »

« Voici que je suis le premieeré mort» (souligné par Breton).

53 DanslLe Surréalisme et la Peintur@reton faisait de ce battement le principe mémergissement
de la surréalité : « Tout ce que jaime, tout ce ge pense et ressens, m'incline a une philosophie
particuliere de I'immanence d’apres laquelle laréaiité serait contenue dans la réalité méme, dtine
serait ni supérieure ni extérieure. Et réciproquemear le contenant serait aussi le contenu. » ¢k,

p. 46).

54 pPhilippe Walter le souligne : « Merlin n’appartigras seulement a la forét ; il est lui-méme l&for

(Le Devin maudijtp. 31).



Pas une fois le nom de I'enchanteur n’est pronoSeeprésence n'en est pas
moins certaine, a travers le souvenir médiateut’Bachanteur pourrissantComme
dans le poeme a Lise, nous avons affaire & un Maditombeau. La persistance d’'une
vie dans la mort, cette vie flt-elle décolorée ouniduée, 'enfermement dans la prison
d’air ou dans un monde transparent, les rappodsiganels de ’'homme et de la femme
sont les themes que Breton retient du mythe deiiexll’exclusion des autres : point
ici de prophétisme ni d’oracles, aucune affirmatitian pouvoir magique triomphant.
L'influence de I'ceuvre d’Apollinaire y est sans deypour beaucoup, mais n’est pas
une explication suffisante. Breton ne se sergrdjeté en Merlin que sous la menace
de sentiments dépressifs, comme si le vieil enelariti était une garantie que méme
alors la vie pouvait continuer, qu'un autre espeestait ouvert ? Il se peut. D’'une
maniere plus générale, on constate I'absence dsneslivres surréalistes majeures de
références explicites a des figures mythiques paursous-jacentes (la présence de
Mélusine dan#\rcane 17constituerait a cet égard une exception). Danarticle d’'une
grande finesse d’analyse, Isabelle Cani note gserigthes arthuriens «ne sont au
centre d’aucun des textes les plus célébres demBratde ses amis », alors qu'on les
rencontre « dans toutes les marges du surréalisie eceur du surréalisme, il restent
« latents, dilués dans une atmosphére celtiquergis@e ». Ne pas nommer serait une
maniére de «ne pas interrompre la circulation deghes, leurs incessantes
transformations »°. On peut ajouter que vraisemblablement Bretonensosiciait pas
de donner a ses vigilants ennemis I'occasion deueries faciles en endossant trop

ouvertement I'habit du mage et en se présentannt&erlinredivivus

Resterait a définir le statut de ces apparentenenite la tradition celtique et le
texte bretonien. On concédera sans difficulté qereams rapprochements peuvent étre
de I'ordre du hasard obijectif — le désir a I'ceudt@nt ici celui du commentateur. On ne
saurait oublier d’'autre part que Breton, homme’'deekt, fut imprégné pendant son
enfance de l'atmosphéere générale de I'Armoriqueges, par son grand-pere Le
Gougues, il eut communication des ses premieregesnml’un grand nombre de

légendes et traditions bretonn&s Il est vrai qu'a propos d’Yves Tanguy, proche

55 V. Isabelle Cani, « D’André Breton aux enchantetmate Bretagne. Les mythes arthuriens en marge
du surréalisme », ihes Mythes des avant-gardédudes réunies par Véronique Léonard-Roquesaet Je
Christophe Valtat, Clermont-Ferrand, Presses Usitares Blaise Pascal, 2003, p. 347-365.

56 V. notamment Mark PolizzottAndré Bretonp. 15-16. Dans linterview donné a Yves Pérés phau
Liberté du Morbihanles filiations littéraires sont mises en avant.:.I'atmosphére de la Bretagne, tant



«d'une “Ys” dont il a retrouvé la clé », Bretoncose toute explication par «la
mémoire subliminale [...] qui chargerait Tanguy dudé&au de ses impressions
d 'enfance » — mais cette hate a évacuer ce prétéardeau peut bien étre percu
comme une dénégatiori. Un quart de siecle plus tard en revanche, auetatenses
Entretiens radiophonique8reton choisit comme on sait de faire sienne pimase de
Chateaubriand (« Enfant de la Bretagne, les lanteplaisent [...] ») et de poursuivre :
« Je participe aussi de ces landes, elles m’'ontestddéchiré mais jaime cette lumiére
de feux follets qu’elles entretiennent dans monrcedil, 575).

En pareil domaine cependant, la bonne échelle rpast celle de [I'histoire
individuelle, c’est la longue, la trés longue dudée!’histoire des cultures. La plus juste
visée est bien celle que Breton indiquait souslgale la découverte de I'art gaulois et
qui conduit, a contre-courant du réalisme prétélatins, vers les modes de pensée des
peuples que nous qualifions de primitifs ou d’afghas. Dans cette remontée, il était
inévitable que le surréalisme croisat la culturdtiqpee et qu'il y reconndt, plus
clairement que dans toute autre tradition lointaime parenté directe et les surprenants
vestiges d’'une lignéeative

En 1960 s’ouvrait a New-York aux D’Arcy Gallerie®xposition Surrealist
intrusion in the Enchanter's Domaime Circé a Maldoror, huit « enchanteurs » sont
représentés dans le catalogue par un montage despttode textes, dans I'esprit de la
« mise en scene » de 1942 intitul®e la survivance de certains mythes et de quelques
autres mythes en croissance ou en formatiom voyait en 1942 « Orphée » succéder a
« L'Age d'or ». Dans le catalogue de 1960, c'estrlMequi succéde a Circé. Les deux
pages consacrées au barde celte comportent urdegrhaoto d’Apollinaire en militaire,
un texte de Gérard Legrand (traduit comme touesteren anglais) résumant la légende
de Merlin, une bréve citation dBarzaz-Breizde La Villemarqué et un fragment de la
toile de Burne-Joneslerlin et Viviane Enfin, comme pour les autres figures évoquées,
un petit tableau propose quelques rapprochemergiog@gues : [Pierre ] « Béryl »,

« Site : The Land of Houyhnhnm (Swift) », « PoetShateaubriand, Yeats, James
Joyce », « Artists : The Master of the Coeur d’am@pnis, Gauguin, H. Rousseau »,

« Couple : Héloise and Abélard ».

cotiere que terrienne, a fortement imprégné leéslieme, du fait de I'admiration portée a la poédke
Corbiéere et a I'ceuvre de Jarry (ddmutes de sablaLa Dragonng qui en sont saturés » (lll, 646).
57 Le Surréalisme et la Peinturéd. citée, p. 43.



La page la plus instructive est encore la premi@iie est occupée par une sorte
d’arbre généalogique des magicien(ne)s. Dans tnoeHistory, Simon Mage est relié
a Maldoror et a Guillaume Apollinaire; dans le done desLegends Merlin,
représentant la branche celtique, est mis en rappec Morgane, avec Klingsor (par
l'intermédiaire de IArturian Romancg et avec Prospero ; Prospero et Klingsor (a
travers « Richard Wagner, read by Ducasse ») ceadtitous deux a Maldoror. Au-
dela commence I8urrealist Field Il ne comporte aucun nom. Il suffit de comprendre
que ce champ s’étend au pied de ces figures etleyure ombres, vénéneuses ou

propices, ne cessent de s’y projeter.

Yves Vadé
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